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再版前言 

本书自 2009 年 2 月出版发行以来，在广大和声爱好者及高校音乐专业

和声教学的使用过程中，虽然得到了业界朋友，尤其是地方高校音乐院系

师生的较高评价与肯定，但同时我们从中也发现了这样或那样的一些不足。

为此，我们在保持原版基本知识体系与结构框架的基础上做了更为细致的

修订，进一步强化了学生“参与式”学习的教学理念。本书由原版的十六章修

订为十八章，并增补了一定数量的分析谱例及课后习题，为的是让学生能

更好地理解与应用所学的理论知识，接触更多的优秀作品，掌握和声的运

用方法。此外，还增加了“音响听觉练习”的课堂训练，以便使和声理论知识

与具体的和声音响效果结合起来，训练学生对和声音响的感知、辨别与运

用能力。  
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前  言 

对于当今大众教育的高师音乐教育专业尤其是地方高等师范院校音乐

教育专业的学生而言，其音乐理论基础相对较薄弱、修业时间也不长，要

学好基础和声的写作是一件非常重要又非常困难的一件事。因此，如何才

能快速有效地掌握基础和声的写作并能突出“师范性”特点？是否有较简便

或者捷径可走？对于这些问题，现阶段高师音乐专业的学生以及和声教师

都希望得到答案。作者根据多年的高师和声教学实践，探索、归纳出一些

经验与方法，现整理成书，但愿能对高师音乐专业的学生及和声爱好者学

习和声有所裨益。  

本书各章节都分两个部分：一是讲述简易的四部和声写作的理论基础知

识；二是讲解和声写作与分析的基本方法、步骤及实践运用。  

教材中所述方法与规则，有的也许显得有些机械，这只是针对初学和声

的学生或者就一般情况而言，在实际运用或特殊情况下，有些条条框框是可

以打破的。  



 

由于编写时间匆忙，且编者水平有限，书中错误在所难免，期望同仁们

谅察赐正。  
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第一章  绪论——多声音乐简史 

 学习目的  

和声是多声音乐的音高组织形态，通过本章的教学，学生可以初步了解

多声音乐的起源及其发展简史。  

一、多声音乐发展脉络 

1. 原始形态的多声音乐 

和声起源于以音程关系为基础的不同声部的结合，可以说，多声部音乐

的出现催生了和声的萌芽。  

在世界各地的民间，原始形态的多声或有多声因素的音乐在有记载的奥

伽农（Organum）之前就已经（如大混唱中出现的支声性或接应性声部）出

现了。如例 1-1。  
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2. 专业多声音乐的萌芽（850—1300 年） 

早 期 多 声 部 音 乐 的 基 础 是 单 声 部 音 乐 ， 在 此 基 础 上 逐 渐 发 展 出 以 四

度 、 五 度 、八 度 等 平 行 音 程 为 主 的“奥 伽 农”（ 最 早 有 记 载 的多 声 音 乐 形 式

称为奥伽农）。  

多声部音乐自 9 世纪中叶的理论著述中有关谱例开始，到 13 世纪末的四

百多年间，从二声部平行奥伽农到三、四声部及少量的更多声部音乐形式，

经历了最初的发展阶段。如：  

（1）平行奥伽农。  

例 1-2：  

 

（2）斜向奥伽农。  

例 1-3：  
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（3）变化的四声部平行奥伽农。  

例 1-4：  

 

（4）11 世纪的反向奥伽农。  

例 1-5：  

 

这一时期最大的艺术成就，是多声音乐的出现，在它的变化发展过程中，

形成了和声的最初萌芽，并展示了欧洲多声部音乐的广阔前景。  

3. 专业多声音乐的形成（1300—1600 年） 

从 14 世纪起，“新艺术”风格以法国、意大利为中心，在多声音乐创造中

出现了一批同世俗诗歌体裁相适应的新的乐曲类型和乐曲结构；同时，随着
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音乐理论的发展，节奏的自由和多样化也达到了一个新的高点，多声音乐创

作中的和声观念、和声形态也有了新的显著的发展，作品中反映出了许多新

思想、新手法，如赋予弥撒曲以当时罕见的四声部组合形式等。  

始于 13 世纪末、鼎盛于 16 世纪的意大利文艺复兴时期是音乐史上百花

盛放、硕果累累的重要阶段，尤其是 16 世纪，由于声乐复调发展的高潮而被

称为“复调音乐的黄金时期”。同时，在多声音乐写作方面也出现了许多新的风

格，如通过对变音的运用与终止的格式而逐渐由调式化音乐向大小调式集中，

模仿复调与和弦式织体常在同一作品中作为对比的音乐风格而出现等。  

这一时期人们认识到了三度音程的地位和作用，预示了三和弦在实践中

的运用，逐渐禁用平行五、八度，四声部音乐得以确认。  

这期间意大利音乐理论家查理诺（Gioseffo Zarlino，1517—1590 年）

奠定了大小调调式的体系基础，它的《和声规范》强调了和声进行中的变

化，把和声观念明确地向前推进了一步，成为拉莫（Jean-Philippe Rameau，

1683—1764 年）之前最重要的涉及和声理论的著述。  

4. 多声音乐的成熟发展（1600—1830 年）  

法国理论家拉莫是大小调式和声理论的奠基人。他的《和声基本原理》

《和声原理的论证》等著作从律学上论证了和声的音响，确认了三度和弦（三
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和弦、七和弦、九和弦、十一和弦等）的原位与转位及三大功能的划分与终

止式，创立了关于主调音乐中主、属、下属和弦及其他和弦的关系的理论，

提出了可由和弦功能的改换而获得转调的思想等。这是对前人研究的一次系

统的总结。  

经巴洛克、古典乐派时期的发展，音乐如同其他艺术一样，也出现了歌

剧、清唱剧、大合唱、奏鸣曲、协奏曲和前奏曲等各种不同风格的多声音乐

作品，这些创作使得以传统和声为基础的多声音乐发展到了最高峰。  

5. 多声音乐的嬗变（1815—1900 年）  

古典乐派时期和声发展到高峰期，中晚期逐渐打破传统规则禁区，如到

贝多芬晚期的和弦块的使用等，之后到 19 世纪末，和声体系已由早期的自然

音写作风格，逐步演变为高度半音化作曲技法。浪漫乐派、民族乐派，半音、

变音、离调、转调甚至无调性等近现代手法逐渐发展起来。  

瑞士音乐家恩斯特•库尔特（Ernst Kurth，1886—1946 年）则从瓦格纳的

歌剧《特里斯坦与伊索尔德》（Tristan und Isolde）音乐中看到了传统大小调

和声的危机。  

如果说查理诺、拉莫等音乐理论家在对大、小调功能体系的奠基、完善、

归纳总结等方面做出了贡献，那么库尔特则以发展的眼光看到了大小调和声
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体系的危机。  

瓦格纳之后，大小调和声在音乐中的统治地位，虽然受德彪西为代表的

和声革新浪潮的冲击而让位于其他的写作风格，但作为一种高度成熟的体系、

一种客观存在于大部分已有音乐文献之中的创作原则，它仍然在相当广泛的

领域中发挥着作用。一般的音乐教育都把大小调和声作为基础课程之一；对

于作曲家、指挥家和音乐学家的培养，这更是一个不可逾越的阶段；而为数

不少的一批作曲家，仍然部分地甚至全部地采用大小调和声技法进行创作。  

二、学习和声需具备的基本条件与方法 

1. 基本条件 

（1）熟练掌握音乐基本理论（乐理）知识。  

（2）有一定键盘乐器的基础。  

2. 基本方法 

（1）理解和掌握每个章节的基本理论和全部内容。  

（2）加强四部和声写作、键盘弹奏与和声分析的练习。  

（3）经常性地进行和声听觉训练。  
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